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要!.朦胧的欲望/是超现实主义电影大师路易斯+布努埃尔的代表作之一"在影片中"导演使用顺时叙述即时经验0不确

定的叙事方法"从马蒂厄的视角讲述了一个欲望交汇的爱情故事$马蒂厄的讲述作为影片的主体"却时常被一些惊奇的场景

所打断"他本身的叙述也是充满了矛盾0欺骗与迷惑"导演甚至起用两个女演员去塑造肯奇塔"这更增加了影片的朦胧之感$

然而正是导演独特的叙事方式和这种主观的'欲望支配下的人(的视角"恰恰能最为真实地展现人的欲望所特有的那种分裂0

朦胧与惶惑$

关键词!欲望!线性叙事!不确定叙事!隐喻

中图分类号!

W!"B?G

!!!!!!!!

文献标识码!

D

!!!!!

文章编号!

!"EFA$$"2

%

!"#$

&

#!A"#!%A"G

H<I

获取!

/::

J

#))

900

4

9-0

;

?1

K

'()*+,?=*

)

=/

)

1*L30?+9

J

0

!!

!"#

#

#"?##EEF

)

K

?199*?!"EFA$$"2?!"#$?#!?"!C

;?,/!

4

"',%&I+00+,#F&?,

4

7&+'!*&1#0&C&,+

8

%"0

-M

8

0&11#"'#',%&6#73"9!%,6>&=*-6>

?

%,+*+@&#-

?-@AB4"1

6

%

5

"$

%

')001G"A*9/0+71"8$93"2

:

"

H"

3

01$#""B!

"

>)"10

&

;<1,0+.,

#

M/3-1,6>$2*J3(.9*J

5

$2<.<̂3"919L1)3=:3L>

;

V(19

+

S(*(3,

111

:/36'9:-+6'(99())3+,19:-1,6 6+9:3)?M/3

L1)3=:')*+))+:3L+,'839:')

;

1*Y+:/13(

4

991

N

/:

"

(91*

N

+ 1̂*L'-,1*3+)

"

>,())

;

+*L(*=3):+1**+))+:18363:/'L9?Y+:/13(

3

9

*+))+:18319:/36+1*

J

+):'-:/3-1,6

"

>(:/3O+9+,O+

;

91*:3))(

J

:3L>

;

9'639:)+*

N

39=3*3

"

+*L1*/199:')

;

"

:/3)33019:99'

6(=/='*:)+L1=:')

;

+*LL3=3183

"

383*\'*=/1:+O+9+=:3L>

;

:O'+=:)39939? '̀O383)

"

:/391

N

/:'-

J

3'

J

,3O/'L'61*+:3L>

;

L391)39/'O3L:/36'9:+(:/3*:1=L391)330+=:,

;

?

=&

4

>"0!1

#

L391)3

!

,1*3+)*+))+:183

!

(*=3):+1**+))+:183

!

63:+

J

/')

!!

法国结构主义学家罗兰巴特曾谈到"'叙事可以

用口头或书面的有声语言0固定或活动的图象0手势

以及所有这一切井然有序的混合体来表现神话0寓

言0童话0小说0史诗0历史0悲剧0喜剧0戏剧0丑角表

演0彩色玻璃窗0电影0连环漫画0社会新闻0交谈等

等"都是叙事(

,

#

-

$叙事存在于各种各样的艺术载体

中"并因其性质的不同而有各种各样的特点及表现

形式"在不同的时间也因不同群体的追求有不同的

发展$影视自产生起"就注定离不开叙事"导演在拍

摄电影时"也在不断地尝试着创新改进"影片的艺术

性不断增强"更加主动地紧追并参与到到文艺思潮

之中"在本文中笔者从叙事的角度"分析.朦胧的欲

望/中独特的叙事模式"及诸多隐喻背后导演真正的

意图$
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/是西班牙电影大师

路易斯+布努埃尔的
#E$$

年的作品"改编自法国作

家比埃尔+卢维的小说.女人与木偶/"在一列还未

行驶的列车上"一位中年男人给一位年轻的漂亮女
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孩泼了一盆冷水"随后在大家的追问下"他向大家讲

述了自己'被欺骗感情(的前因后果$这种叙述手法

在电影史上其实并不少见"如.泰坦尼克号/.剪刀手

爱德华/等"但是我们不难发现"在.泰坦尼克号/中"

叙述者是露丝"但实际上镜头指向的沉船瞬间"及船

上的人情百态"这其实都不可能是讲述着亲眼目睹

的"那么在露丝之外"还存在着一个全知全能的客观

视角$而反观.朦胧的欲望/"没有任何镜头是在叙

述者的观察之外的"他讲的一切都是他看到的"完全

不存在其他全知全能的视角$叙述者不知道所有的

事情"那么他的叙事是否可靠"是否有隐藏的部分"

这些都值得我们探究$

作为超现实主义大师"布努埃尔并没有把影片

局限于讲一个故事"以期让人关注故事及背后的道

理"他是在用电影去表达更抽象的问题$在笔者看

来"该影片叙事有两大特点#第一是顺时叙述即时经

验"并在人物的主观视角中嵌入了闪回结构"第二是

不确定叙事$通过这种叙事模式及象征0隐喻等电

影语言的运用"导演引导观众去发问0去反思"由此

更加高超地展现自己所要表达的对象111欲望$

一"叙事时间

%一&封闭的时间

从时间上看"马蒂厄故事的结尾"恰恰衔接上了

电影的开头"在这里时间是环形的$从空间上来看"

马蒂厄和另外三个听众共处于一个封闭的车厢内"

另外车厢中四人的关系也无形之中构成了一种封闭

的隐喻$马蒂厄第一个上的火车"在四人关系的展

示中"带着孩子的妇人是首先开始提出的"妇人说常

常见到马蒂厄"但是马蒂厄却并没有表现出有印象

的样子"通过两个人的住处揭示出这个关系的确实

性$接着马蒂厄对法官说在堂兄的办公室见过他"

法官也只是说听堂兄提过却并没有真正接触过马蒂

厄$法官说在斗牛场见过心理学教授"心理学教授

未见过法官"但是心理学教授独特的身高样貌使这

种际遇成为可能$这样"妇人0马蒂厄0法官0心理

学教授就形成了一个相连接的环境$他们并不是四

个各不相干客观的听众$

同样"这种封闭的时间与空间正是暗示了欲望

的封闭性"欲望产生自人的潜意识之中"甚至是人自

己所没有意识到的"它封闭在人的内心里"不是一个

可供思量的东西$它直白而又自闭"即使是心理学

教授也无法修正它"同时它也是混乱0朦胧多义的$

%二&不连续的时间

马蒂厄的整个叙述"并不是一个流畅完整的故

事"他不断地被打断"这主要体现在以下三个方面#

首先是'惊奇场景(的出现"'惊奇场景(是导演

布努埃尔在影片中的惯用技法"这体现在.自由的幻

影/中似梦非梦的场面".一条安达鲁狗/中的一幕幕

画面$同样在.朦胧的欲望/中"马蒂厄和肯奇塔的

母亲讲话时"整洁的家中竟然会有一只流窜的老鼠"

以及在餐厅中"出现在酒杯里的苍蝇"被抓住的老鼠

和掉进酒杯的苍蝇正暗示了马蒂厄被欲望牢牢困

住"另一方面"这些场景的出现也打断了原本平和的

叙事"揭示出马蒂厄本身并未能发现的东西$

其次是'相同意像(在不同时间的出现"这主要

体现为麻布袋子上"这本是一个发生在城市的"资产

阶级的爱情故事"而麻布袋子却是象征着贫穷粗糙"

它的出现极其不协调地扰乱了关于情欲的叙事"麻

袋共出现了五次"最后一次出现是在影片结尾"明亮

的橱窗中"一个女人坐在那里"取出麻袋中的纱裙"

那个纱裙布满血迹与裂痕"她拿着针线"细细缝补$

第三是'现实事件(的打断"马蒂厄的叙述被打

断了六次"分别是乘务员查票0火车进山洞0孩子打

开车门0两个火车呼啸而过的镜头"最后是他要去新

加坡旅游却被心理教授猜中去了塞维利亚"直到故

事结束$

布努埃尔在影片中倾向于揭示资产阶级的虚伪

与无聊"如马蒂厄与马蒂厄之流终日无所事事"坠入

欲望的陷阱中不能自拔"他们对于现实世界毫不关

心"他们只关心自己的内心欲望$而这些'惊奇场

景(0'相同意象(以及'现实事件(一方面生硬地撕裂

了马蒂厄的欲望故事"在另一方面也产生了使观众

不至于沉溺其中完全信任讲述者的效果"在文学创

作中这种手法被称为陌生化"'艺术的目的是为了把

事物提供为一种可观可见之物"而不是可认可知之

物$艺术的手法是将事物'奇异化(的手法"是把形

式艰深化"从而增加感受的难度和时间的手法"因为

G!#
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在艺术中感受过程本身就是目的"应该使之延

长$(

,

!

-在影片中"惊奇场景的不断出现打破了原有

的叙事节奏"增加了观众了解真实情况的难度"在这

感受的延长中"提醒观众勿轻信"要时常超脱其外"

看清事情的真相$这也表明欲望不是清晰持久的"

他作为一种隐秘的潜意识"漂浮于人的意识之海中"

时而清晰时而不见"时而爱的不可自拔"时而也会悄

然滋生出恨意"这种爱与恨的交替在后文中将做更

深的探讨$

二"不确定叙事

%一&叙事者

从叙述者来看"马蒂厄是一个资产阶级单身老

男人"他生活安逸"然而此次全心的付出换来的却是

一场欺骗"显而易见他是难以接受的"无数次对肯奇

塔的纵容忍耐"最后却对她暴力对待"这种爆发不同

于他之前的温柔体贴"完全暴露出了他的本性"邪恶

以及爱而不得的疯癫$福柯在.疯癫与文明/中提到

'绝望情欲的疯癫("因爱的过度而失望的爱情"别无

出路"'只要有一个对象"疯狂的爱情就是爱而不是

疯癫!而一旦徒有此爱"疯狂的爱情便在谵妄的空隙

中追逐自身(

,

%

-

$

马蒂厄失去了爱的对象"欲望无处安放"内心产

生极大的不平衡"这种不平衡便体现在了他的叙述

中$另外由于他是叙事者"那么他便是有了单方面

的话语优先权"事情刚刚发生"他坚信自己是被欺

骗"所以一腔怨恨全都发泄于此$马蒂厄的叙述是

完全主观的"是在遭受欺骗之后做出的本能反应"是

完全自我化的表达"而他在这种完全主观的感情中

不加掩饰表述自我"揭示出的恰恰是他眼中事情的

真相$正如福柯所说#'当人放纵其疯癫的专横时"

他就与世界的隐秘必然性面对面了"出没于他的噩

梦之中困扰着他的孤独之夜的动物是他自己本质"

他将揭示出地狱的无穷真理$(

同样在弗洛伊德看来"正常人在面对生命中最

重大的事情"那些喜怒哀乐悲恐惊"都会选择遗忘或

压抑$自己所认为的自我其实是自我逃避的结果"

而真实的自我其实被藏起来了$但压抑并不是时时

刻刻都有效的"有时候一些潜意识会流露出来$马

蒂厄表面看起来冷静审慎"但实际上他所压抑的虚

伪本性"对肯奇塔求而不得的憎恨完全显现在了他

的叙述中不经意的流露"他对肯奇塔的恶意猜测也

表露无遗$

%二&被建构者,,,两个肯奇塔

肯奇塔其实是被建构的一个人物形象"他在马

蒂厄的故事里"而不是客观现实里"她的存在在一定

程度上是马蒂厄自我人格的投射$马蒂厄从来没有

真正深入了解过肯奇塔"他与她相遇"为她的美貌和

气质所折服"苦苦追求却一直难以得到"他的情欲征

服欲在这场追逐中受到了极大的挑战"他对肯奇塔

的追求仅仅局限在表面"从未深入到内心$导演起

用两个女演员去塑造这一个角色"可见甚至是外表"

在马蒂厄的眼里都是朦胧不可知的"他要的只是一

个美女"其他的一切都由他的内心独自构建起来$

在马蒂厄的想象中"他为肯奇塔提供钱财"肯奇塔为

他提供欲望的宣泄"在马蒂厄的世界里"肯奇塔是谁

不重要"她只要能发挥自己的作用便足够"但是肯奇

塔作为一个年轻女性"她不可能心甘情愿被摆布"在

肯奇塔与马蒂厄激烈的交锋中"她试图表达自我"她

被追逐"不断地逃离"不断地反叛"却始终不能逃脱

被建构的命运$

饰演肯奇塔的两个演员"一个看起来高贵冷艳"

一个看起来热情狡黠"在整个故事中"她不断变换角

色"吸引着马蒂厄"同时又拒绝着他"在这种欲拒还

迎中"马蒂厄眼中再无其他"只是沉溺于欲望得不到

满足的追逐中"直至最后他对肯奇塔施以暴力"也并

不是他放下了自己的欲望"而是欲望深受刺激之下

做出的疯癫之举$马蒂厄或者说马蒂厄的欲望是抒

情主体"在肯奇塔的诱惑之下迷失自我"也迷失了看

世界的眼睛"这种朦胧带领观众体验了一次追逐欲

望的迷惑之旅"看不清对象"看不清一切"这才是真

正的欲望"存在于茫茫然的潜意识之海中"却控制着

最真实的本我$

%三&叙事场景的隐喻

在.热点"化身和永远的叙事领域
AA

布努艾尔

新数字媒体和互动选项式叙事的遗产/中"作者马莎

+金德提到'火车和公共汽车具有叙事载体的功能"

把角色和观众带到故事新的意想不到的曲折中

F!#
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-另外作为叙事载体的火车"他是移动的"于荒

野穿行而过"游移于不同的城市之间"速度产生的朦

胧惶惑之感"被城市生活边缘化所生发出的巨大不

安"陌生的人们共同处在这个封闭移动的空间里所

有的混乱"这一切也是欲望的隐晦象征$

%四&叙事之外,,,客观的镜头

尽管整个影片的大部分都是马蒂厄的欲望的抒

发"但是故事之前和之后"却不是马蒂厄的主观叙

述"这时出现的是另一个客观的叙述者111镜头$

电影开始"马蒂厄和仆人进入房间"看到的是满

地狼藉"她的高跟鞋也被留在了室内"而到了马蒂厄

的叙述中"他仅仅是打了肯奇塔"这显然是前后矛盾

的$另外仆人拿起的凉鞋是白色的"而在马蒂厄打

肯奇塔的那个场景中"她脚上穿的是一个棕色的短

靴"肯奇塔被打之后是怎样离开的"为什么没有穿

鞋"这一切细节都被马蒂厄故意隐藏起来了"被他隐

藏的东西我们无从知道"因为不存在全知全能的视

角告诉我们真相"叙述者是欲望控制下的马蒂厄"这

种非全知的视角恰恰才是最真实的马蒂厄欲望的表

达"导演的真正目的显然也并不是讲述一个可靠完

整的故事"而是将朦胧隐秘的欲望客观地显现在了

一幕幕镜头里"这正是他的高明之处$而客观叙述

者的出现使我们更易发现马蒂厄叙述的主观性与

矛盾$

五"结语
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/的中译名有两个"

一个是.朦胧的欲望/"这个电影名翻译版本指向朦

胧的是'欲望("而另一个.欲望的隐晦目标/"朦胧的

是'欲望的目标("两个版本略有不同"各有侧重$在

笔者看来".朦胧的欲望/更贴合影片本身"欲望的目

标其实是清晰的"只是在欲望主体的影响之下变得

朦胧了"而真正朦胧的是欲望"马蒂厄有趋利避害的

欲望"他隐藏的那些对自己不利的事实以求得听众

的同情"他对肯奇塔有单纯的身体的欲望"也有欲望

求而不得却更想去追求的欲望"在诸多欲望的交汇

之中"马蒂厄向听众讲述了这个漏洞重重的故事$

在巴赞看来"电影的本性是复制现实"与其它复

制艺术相比"它的意义在于它第一次'完整(复制了

现实"而对于什么是现实"巴赞强调'本质真实(多于

客观真实"本质真实指'既具体又本质地表现客观世

界的真正现实主义"那么我们便可以说.欲望的隐晦

目标/是'关于欲望支配下人心理模糊性的绝对忠实

的记录性现实主义影片($在影片的最后"精致的橱

窗中"一位妇女在用心的缝补着手上带血的纱裙$

人的欲望从来不是确定清晰的"而任其发展便会导

致人陷入轻度的疯癫状态"愈发地难以靠近事实的

真相$纱裙本是美好的象征"却染上的鲜血"这在笔

者看来正是欲望的极端与分裂的隐喻"而试图去缝

合欲望的撕裂性的人"注定只是在橱窗中供人观赏$

掺杂了太多成分的欲望是复杂的"它充满了迷

惑"马蒂厄正是陷入了欲望之中"他为了满足自己的

欲望不择手段0歪曲事实"导演借此批判了资产阶级

的丑恶嘴脸与无聊虚伪$在整部电影中"缺席的正

是'爱("爱发自真情"且不同于马蒂厄对于肯奇塔的

欲望"唯有这缺席的元素'爱(才能弥合欲望的分裂

与朦胧"或许这也正是隐藏在影片背后的救赎之道$
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